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IDEOLOGIA EN "TEMPORADA DE ANGELES" DE
LISANDRO OTERO

I.1. EL ESCRITOR Y SU OBRA

Lisandro Otero nace en 1932 en La Habana. Realiza estudios de
Periodismo y Literatura en La Habana y Paris. A partir de 1956
participa en la lucha clandestina contra Batista. Después de la
Revolucién trabaja como periodista (por ejemplo en "Revoluci6én"
de 1960 a 1961), como diplomitico (Chile, Inglaterra, URSS),
como funcionario en diversas oficinas de propaganda del Ministe-
rio de Educaci6n y Relaciones Exteriores, como miembro del jura-
do del Premio "Casa de las Américas", como colaborador de dife-
rentes revistas, como novelista y ensayista.

La obra de Lisandro Otero se inscribe claramente dentro de las
instituciones revolucionarias y tal como trasluce de una entrevista
realizada por Agenor Marti, nuestro autor se considera
explicitamente privilegiado por haber vivido la Revolucién Cubana:

Lo que ha marcado mi vida para siempre es el hecho
de haber vivido en Cuba, de haber existido conjunta-
mente con la Revolucién, en el momento en que la
Revolucién transformaba nuestro pais. El hecho de
haber podido habitar dentro de este fenémeno y de
haber tenido el inmenso privilegio de reflejarlo

Las novelas de Lisandro Otero estdn teiiidas por la ideologia
marxista-leninista y quieren ofrecer a través de la ficci6n un
entrenamiento en el pensamiento y la moral revolucionarios. Esta
moralidad no es subjetiva, personal, sino objetiva por representar
normas colectivas. Se trata de un pensamiento que no se contenta
con analizar y criticar sino que quiere motivar a cambiar el mundo.
Otero es a la vez paradigma y vocero de los intelectuales
comprometidos con la Revolucién, es uno de "los forjadores de la
generaci6n futura" como los defini6 Fidel Castro en sus "Palabras a
los intelectuales" de 1962. La preocupacién constante de Otero es
la que Fidel Castro” expresa en el siguiente extracto de sus
"Palabras":

Nuestra preocupacién fundamental siempre serdn
las grandes mayorias del pueblo, es decir, las clases
oprimidas y explotadas del pueblo. El prisma a
través del cual nosotros la miramos es éste: para
nosotros serd bueno lo que sea bueno para ellas;
para nosotros serd noble, serd bello y seré ftil todo
lo que sea noble, sea fitil y sea bello para ellas. Si no
se piensa as, si no se piensa por y para el pueblo, es
decir, si no se piensa y se actlia por esa gran masa
explotada del pueblo, para esa gran masa a la que se
desea redimir, entonces, sencillamente, no se tiene
una actitud revolucionaria. Al menos ése es el cristal
a través del cual nosotros analizamos lo bueno, lo
itil y lo bello de cada acci6n.?

En su discurso de clausura del Primer Congreso Nacional de
Educacién y Cultura (abril de 1971), Fidel Castro volvi6 a afirmar
las ideas ya emitidas en "Palabras a los intelectuales" - subrayando

2. Fidel Castro, "Palabras a los intelectuales”. En: Virgilio Lépez Lemus (Ed),
Revolucién, Arte, Letras, La Habana, Ed. Letras Cubanas, 1980, p. 31.
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el criterio de utilidad para el pueblo - y afirmé ofra vez Ia
supeditacién del valor estético a criterios de orden moral: la
justicia, la liberacidn, la felicidad del hombre. Sin embargo, ya en
1967 Ernesto Guevara en su "El socialismo y el hombre en Cuba"
advierte contra el peligro de la simplificacién y de un arte de
"funcionarios" totalmente ajeno a la investigacién artistica.3
Lisandro Otero asimismo se declara adversario de cualquier
planificacién ideoldgica y estética ya que sélo puede llevar al
estancamiento de la cultura y a la frustracién de toda creacién
artistica. Su definicién personal del compromiso se ve claramente
reflejada en las dos declaraciones signientes:

Queremos crear un arte en el que la justicia
revolucionaria se una a la aventura de formas de
nuestro tiempo.*

El compromiso intelectual surge de la fraternidad
entre el valor estético y la justicia social.®

Vemos por lo tanto la relaci6n intima entre lo ético y lo estético en
la obra de Otero, preocupacién que explica por qué, a pesar del
partidismo y de la ideologia explicita, las novelas de este escritor
cubano no se convierten en propaganda o panfletos marxistas-
leninistas.

3. Ernesto Guevara, "El socialismo y el hombre en Cuba". En: Virgilio Lépez
Lemus. Op. cit., p. 44.

4, Lisandro Otero, "Literatura y revolucién”. En: Trazado, La Habana, Ed. Uni6n,
1976, p. 142.

5. Lisandro Otero, "L’engagement intellectuel". En: Dissidences et coincidences &
Cuba, La Habana, Ed. José Marti, 1985, p. 13.
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Obras de Lisandro Otero:

1955

1960
1963

1963

1967

1970

1970

1976

1980

1983

1985

1986

Tabaco para un jueves santo, cuentos.

Cuba Z.D.A., reportaje sobre la reforma agraria
Hemingway, ensayo.

La situacién, novela que le vali6 el Premio Casa de las
Américas. Primera parte de una trilogia sobre Cuba desde
principios de este siglo hasta la Revolucién. Ofrece un
anélisis de la burgesia prerrevolucionaria hasta el golpe de
Batista.

Pasi6n de Urbino, novela sentimental y experimento
estilistico. Narra los amores entre un sacerdote y su cuiada
en La Habana de los cincuenta.

En busca de Viet Nam, testimonio.

En ciudad semejante. Segunda parte de la trilogfa. Narra la
toma de conciencia de un joven cubano sobre el trasfondo
de la resistencia heroica contra Batista. La novela termina
con el triunfo insurreccional.

Trazado, ensayos.

General a caballo, novela del dictador.

Temporada de dngeles, novela histérica sobre la Revolucién
Inglesa de 1639-1649.

Disidencias y coincidencias en Cuba, ensayos.

Bolero, reconstruccion a través de los testimonios de sus
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préximos de la vida de un cantante de boleros.
? Fuerzay razén de Chile, testimonio.

1988 Cayos de Guinea, fragmento de novela publicado en Ia
revista Casa de las Américas. La accidn transcurre en el siglo
XIX en un ambiente de trata de esclavos. Se trata
probablemente de un fragmento de la novela El drbol de la
vida, de préxima aparicion.

La obra de Lisandro Otero se caracteriza por:

* La bisqueda de Io cubano, especialmente en la Trilogia y en
Bolero.

*el tratamiento del tema revolucionario, tanto en el contexto
cubano como por ejemplo aplicado a Vietnam o a la Inglaterra del
siglo XVIL. El tema se aprovecha para todo tipo de planteamientos
ideoldgicos.

* la intencién pedagogica, cfr. "para el pueblo" de Fidel Castro y
"educar al pueblo" de Ernesto Guevara. Este objetivo se expresa
claramente en las lineas siguientes:

Un escritor, tanto en el capitalismo como en el
socialismo debe tratar de crear en palabras una
representacién del mundo y de las relaciones de los
hombres con ese mundo y entre sf mismos. Mediante
esta representacién contribuye en fltima instancia al
proceso cognoscitivo del hombre .6

6. Lisandro Otero, "Literatura y revolucién". Bn: Trazado, La Habana, Ed. Unidn,
1976, p. 139.
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Otero, asi, se inscribe dentro de lo que se llama la "ensefianza
problemiética de la filosoffa marxista-leninista": a través del
planteamiento de problemas, provocar la actividad pensativa, y méis
importante atin: hacer que se descubran nuevos vinculos con algo
ya conocido.

* su método de trabajo: Otero se basa parcialmente sobre sus
vivencias personales, pero es muy importante la labor documental.
Este mérito suyo fue subrayado por Alejo Carpentier a raiz de la
concesién del premio Casa por "La situacién" en 1963.:

Lo sorprendente es que quien haya emprendido Ia
gran labor de escribir una trilogia cubana (...) sea un
hombre muy joven, que s6lo ha podido convivir con
la dltima generaci6n burguesa prerrevolucionaria.
No obstante, por vias del documento, de la
hemeroteca, del libro, Lisandro Otero ha podido
reconstruir la vida de la burguesia con una exactitud
y soltura que asombran. Esa reconstruccién tiene ,
por lo mismo que es reconstruccién, la virtud de ir a
lo esencial, sin caer en los minuciosos recuentos de
cosas, hechos y personas que tanto pesan sobre las
novelas naturalistas que en Cuba pretenden pintar,
en plano de contemporaneidad los mismos
momentos de nuestra vida colectiva.’

Esta preocupacién por el detalle sin duda alguna es un recurso
fundamental para autentificar lo narrado. Sin embargo, el mismo
inventario minucioso de la realidad también podria tener una
funcién ideolégica y los detalles a primera vista insignificantes, en
realidad, podrian ser muy significativos.

7. Alejo Carpentier, Un jurado opina, Gaceta de Cuba n° 14, 15 de marzo de 1963,
p-3:
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1.2. Temporada de angeles: trasfondo histérico

"Temporada de 4ngeles" nos narra los 10 afios que transcurren
entre 1639-1649 en este siglo tan decisivo para la historia de
Inglaterra ya que signific6 la ruptura definitiva con la Edad Media
y la implantacién del "liberalismo" como sistema politico en el cual
gran parte del poder estd en manos de las clases inferiores a la
aristocracia y el clero. Asistimos a la prueba de fuerza entre el Rey
Carlos I Estuardo y la Cdmara de Comunes del Parlamento, que
respresentaba a la naciente burguesta capitalista.

Durante su desgobierno este rey, falto de cualquier perspicacia
politica, dilapidaba de forma sistematica y absolutamente
escandalosa unos impuestos recaudados todavia de forma feudal -
es decir, sin el asentimiento del Parlamento - y que, por eso,
azotaban la vida econ6mica de la Nacién. Carlos I abusaba en
forma extrema de sus prerrogativas reales, pasando totalmente por
encima del Parlamento. La degeneracion de la Nacién se
cuestionaba sobre todo desde posiciones puritanas-calvinistas.
Precisamente por su falta de tolerancia religiosa hacia los
protestantes y por la complicidad demasiado patente entre
anglicanos y catdlicos, el Rey provocé finalmente la ira de los
puritanos, grupo al cual pertenecfa Cromwell. Aunque se usa
siempre la denominacién de "Revolucién Puritana", se trataba en
realidad de una firme alianza entre protestantes y la clase
comerciante.

Después de muchos afios de receso, el Rey permite en 1640 que
el Parlamento se vuelva a reunir. En la Camara de los Comunes,
furiosa por los abusos del Rey, existe unanimidad en cuanto a la
necesidad de abolir el antiguo régimen. Sin embargo, el Rey, a
pesar de vislumbrar los problemas, no esperaba un desafio como el
que le dirigen los puritanos con excesos absolutistas. Después de
un fallido intento de golpe contra el Parlamento, estalla la Guerra
Civil entre el bando del Parlamento y el del Rey y de la aristocracia
(1641-1648). Frente al ejécito monirquico - mucho més
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experimentado - se va conformando un ejército concebido de un
modo totalmente diferente por el genio militar de Oliverio
Cromwell: un ejército profesional, integrado por soldados
voluntarios, totalmente adheridos a "La Causa".

Vencen los Parlamentarios (1648). Como Carlos I no quiere
renunciar a ninguna de sus prerrogativas, es encarcelado,
enjuiciado, condenado a muerte y ejecutado en enero de 1649.
Después del regicidio se proclama la Repfiblica y se disuelve la
Cémara de Lores. En el caos que sigue, la Cdmara de Comunes
pronto empieza a padecer fuerzas centrifugas, finalmente
controladas por Olivero Cromwell, quien implanta una especie de
dictadura militar,

Ya hacia 1646 ha surgido en el seno del ejército de Cromwell el
movimiento de los "niveladores', con los llamados "agitadores"
como cabecillas y Jon, Lilburne como lider. En su "Acuerdo del
Pueblo", éstos propugnaban unas reformas més radicales con un
liberalismo no oligdrquico sino verdaderamente democratico. El
ejército asf se yergue como vocero de la voluntad popular y exige la
parte de soberania que le corresponde. La represi6n de los
niveladores en 1649 constituye el punto critico de la Revolucién
Puritana ya que a partir de entonces se perfilan claramente sus
intenciones limitativas. De este modo - paradéjicamente -
Cromwell fren6 personalmente y de forma brutal la conciencia
politica que él mismo habia despertado entre sus soldados. Hacia
la misma fecha también se reprime el movimiento de los
"cavadores", dirigido por Gerard Winstanley, atin m4s radical que
el de los "niveladores" por atentar directamente contra el derecho
de posesi6n y preconizar asi un comunismo primitivo.

En los afios posteriores a la accién del libro, que se termina en
1649, la Revolucién Puritana se seculariza por la presi6n ejercida
por la burguesia mercantil y se consolida el liberalismo restringido.
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1.3. Ideologia en "Temporada de dngeles"

Antes de adentrarnos en la novela misma, 16gicamente tenemos
que reflexionar un momento sobre lo que es la ideologia y definir
c6mo vamos a manejar este concepto en nuestro andlisis.

Recordemos que existe la ideologia como disciplina filoséfica
cuyo objeto es el anilisis de las ideas y sensaciones y que, por lo
tanto, es un cruce entre la epistemologia y la 16gica. Sin embargo,
lo que nos interesa aqui es un concepto méis especifico:
concretamente se trata de un cuestionamiento cuyo punto de
partida fue la distincién entre realidad politica e ideas politicas,
hecha por Maquiavelo.

El concepto que nos interesa aqui nace en el siglo XIX con lo
que Hegel llama la "conciencia desgarrada” o "desdichada" y que
Marx posteriormente convierte en "falsa conciencia de la
burguesia", es decir, la visién distorsionada o el enmascaramiento,
la ocultacién de la realidad mediante la cual la burguesia intenta
legitimar su dominacién econémica. Con Marx tenemos la
ideologia en su vertiente denunciatoria, ya que €l observa el
fenémeno para censurarlo.

A partir del siglo XX, concretamente con Lenin, la "ideologfa"
también es la revelacién de esta realidad, al aplicarse a la vision del
mundo del proletariado, quien convierte en instrumento de lucha
'su concepcién materialista y dialéctica de la historia. Esta ideologia
proletaria es superior a las demaés ideologfas por ser "la tnica
verdad posible".

Estd claro que ademds de la doble articulacién en
denuncia/apologia también nos interesan los juicios éticos que la
acompafian. Vamos a ver cémo todo ello aparece de forma
bastante explicita en una obra de ficcion, en este caso la novela
"Temporada de 4ngeles" de Lisandro Otero®

8. Trabajamos con la edicién espafiola: Lisandro Otero. Temporada de 4ngeles.
Barcelona, Bruguera, 1986, 408 p.
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II. ANALISIS DE "TEMPORADA DE ANGELES"

1. El titulo

Una breve reflexién en torno al titulo nos confronta de inmediato
con la complejidad de la novela. Nada en el titulo parece
sugerirnos que la acci6én se desenvuelve en la Inglaterra de 1640y,
sin embargo, este titulo no se debe al azar.

En efecto, es un titulo del mismo tipo que "El reino de este
mundo" de Alejo Carpentier o de "En semejante ciudad' de
Lisandro Otero mismo, es decir, una referencia biblica. En ambas
novelas de Otero se trata de una alusién a la Babilonia del
Apocalipsis. En "Temporada de 4ngeles', como se puede deducir
no del epigrafe sino del primer capitulo, se trata de una alusi6n al
descendimiento de los 4ngeles del Juicio Final.

(Lilburne) sabfa que estaba llegando la temporada
en que los 4ngeles descienden a la tierra, y €l podia
asistirlos. (p.12)

De este modo el titulo y el primer capitulo nos sugieren
inmediatamente el ambiente del siglo XVII, siglo apocaliptico de
cruentas guerras religiosas en que el calvinismo - con su lectura
individual de la Biblia - era la peor de las amenazas para el
catolicismo. El apocalipsis sugerido por el titulo es una clara
referencia a la decadencia en que se hallaba sumida la Inglaterra
de Carlos I y al mismo tiempo indica de qué fuente procedia la
fuerza opositora més importante: de la Biblia, es decir, del
protestantismo.

Est4 claro que la visién estitica del mundo de entonces no
permitia pensar en otros términos que "fin del mundo" cuando todo
iba tan catastréficamente mal, donde a partir del pensamiento
historicista (siglo XIX) se hablarfa en términos de revolucién o
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esperanza de un mundo mejor.
Otero, de esta forma, reconoce explicitamente el gran peso que
tuvo la Biblia en los acontecimientos que le interesa narrar.

Importancia subrayada también por el historiador inglés
Christopher Hill:

Cuando hacia 1640 los ingleses de repente se vieron
co_nfrontados con una situacién revolucionaria, que
exigia otra forma de pensar, no se sintieron a la
altura de la tarea. Tuvieron que improvisar. Lo que
tenian al alcance era la Biblia, disponible desde
hacia un siglo en versién inglesa y cuyo estudio habia
sido estimulado como fuente de todo saber. Hay
d.octrinas peligrosas en la Biblia: denuncia de los
ricos por los profetas del Antiguo Testamento;
sugerencias de igualdad en el Nuevo Testamento.?

Si{: embargo, es obvio que el escritor que narra esta historia con su
mirada de hombre de 1980 y con su formacién marxista-leninista
10 va a conformarse con la visién de la Biblia como tinica fuerza
motriz de la Revoluci6n inglesa.

2. El tema

P.or razones personales un escritor puede tener preferencias por
Clertos temas, y entre estas razones se cuentan las de tipo
ideolégico. Asi por ejemplo no es casual la novela de Miguel
Cossio sobre Carlos Marx (Oasis), como tampoco lo es el cuento
de Julio Cortézar sobre el desembarco del Granma ("Reunién").
Asi, Lisandro Otero muy bien puede haber escrito "Temporada de

9. Chri.stopher Hill, God’s Englishman. Oliver Cromwell and the English
Revolution. Harmondsworth, Penguin, 1970, pp. 203-204.
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dngeles" porque la materia historica misma sugiere antagonismos
de clase.

También es cierto que pueden influir circunstancias practicas
como, en el caso de nuestro escritor, el hecho de haber trabajado
unos afios en Londres, lo cual le ha facilitado la fase documental
de la novela. También le puede haber acicateado el desafio
intelectual de escribir como cubano una novela histérica sobre
Inglaterra.

Sin embargo, un tema histérico se puede abordar de dos maneras

fundamentalmente diferentes:

* Desde un 4ngulo historicista conservador, es decir, mirando el
pasado con nostalgia y recordando de modo acritico el esplendor
pasado.

* desde un 4ngulo historicista progresista, es decir, reinvindicando
el pasado como precursor del presente. Estd claro que uno no
debe necesariamente ser marxista-leninistas para adoptar esta
visién pero es cierto que en este dltimo caso existe un mayor afén
por encontrar nexos causales y sobre todo gérmenes de lo que
posteriormente llevé al socialismo y al comunismo.

Vemos asi como la manera de abordar el tema, mas que el tema
mismo, revela las intenciones ideolégicas del escritor. Sin duda
alguna, los acontecimientos ocurridos entre 1639-1649 sefialan
pistas que se pueden explorar: fundamentalmente la situacién de
lucha de clases y el papel de motor ideolégico desempefiado
entonces por las ensefianzas de la Biblia. Creemos que un autor
como el cubano Lisandro Otero dificilmente puede enfocar la
materia de otra manera que poniendo énfasis en la lucha de clases
y apreciando el grado de conciencia - ideologia - de cada una de
las clases involucradas.
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3. Prisma

acompafian la visién de cada clase,

Sin embargo, en ninglin moment. |
- go, 0 se debe perder de vista 1
accion se sitlia en 1640 y no en 1980, Si hoy en dia el liberz:lllils?ns

lf(’)z;rzl::n;;rite,tsi hoy en ldl'a la Biblia ya no es Ia guia espiritual de
€ntos como lo fue en log siglos XVI-XVII
. - - , nada nos
permite subestimar el papel fundamental que jugb
entonces. s
P oo ) .
lcCt(f):ro al. MISMO momento es innegable que el escritor y sus
g 'eS VIImos en las postrimerias de] siglo XX y que uno
o S;c)uésenntc: l;l)ugfie af;rlr)arse a los acontecimientog de 1640 como si
0 hubrera habido ninguna evolucign Es i indi
- Es imprescindibl
}clpj;l sel tcngan1 en cuenta estos 350 afios de historia de laphumanidas
© fa novela nos provea las pautas necesari
P! arias para com
co; nucstro§ conocimientos de hoy lo que ocurrié l:f)mIOIlCCS prender
ﬂusgla drcahza: .el eq1}1hbr.io entre la veracidad histérica (o la
e veracidad histérica) y su vision del hombre de 1980
2

10. Véase Georges L istori i
o ges Lukacs, Le roman historique. Paris, Payot, 1965, Pp- 27-28 y 66~
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* la visién muy dindmica de la historia como progreso de la Razén,
del hombre como producto de si mismo, y, por tanto, del pasado
como precursor necesario del presente.

* consecuencia de ello es el anacronismo necesario del arte:
mediante el arte, el escritor de novelas histéricas permite que las
tendencias ya visibles en el pasado pero no vislumbradas por sus
contempordneos emerjan con todo su peso. Los personajes de
estas novelas expresan ideas y sentimientos - a propésito de ciertos
acontecimientos histéricos - que por su lucidez hubieran sido
imposibles en la época en cuestién.

En una novela de claras intenciones ideolégicas marxista-
leninistas, tal anacronismo debe ser mas patente todavia por el afin
reivindicador de esta ideologia: en efecto, se trata de un
movimiento totalizador en el cual, mediante una teleologia o utopia
retroactiva, el presente reivindica el pasado para reivindicar el
porvenir desde el pasado.

Es innegable que tales anacronismos conllevan ciertos riesgos ya
que se mueven en el limite de la literatura panfletaria y ficilmente
pueden parecer descabellados. El método documental, sin
embargo, debe ofrecer las necesarias garantias para que el escritor
no se salga de los carriles de la veracidad. También la técnica
narrativa puede ofrecer ciertas soluciones, por ejemplo, a través de
un narrador omnisciente que habla desde un momento indefinido y
asi puede ostentar una lucidez superior a la que es histéricamente
posible.

Es obvio que una juiciosa disposicién en el escenario de los
diferentes personajes "tipicos" y entre bastidores del narrador,
permite al escritor enfocar la accién desde diferentes voces y asi
"shakespearizar" lo inevitablemente esquemitico de un
enfrentamiento de clases.

Entre los personajes hay, por un lado, una serie de piezas "fijas":
son los personajes histéricos, en gran medida reconstruidos a
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- osadia formal inspirada sin duda por la novela "La muerte de
Artemio Cruz" de Carlos Fuentes - a partir de la pagina 58 cuando
se inicia la toma de conciencia de éste. Mediante el uso de la

segunda persona singular para dirigirse a Luciano, el narrador
establece una especie de tridngulo entre él mismo, Luciano y el
lector, que también se siente aludido por el "ti". Se puede tratar de
un recurso ideolégico destinado a promover la empatia entre el

lector y Luciano.
A continuaci6én damos algunos ejemplos de c6mo las tensiones

entre las diferentes clases encuentran su expresién explicita en la
novela. En una novela ideoldgicamente indiferente, sin duda
alguna, el autor no se esforzaria tanto por darles tanta variedad y

expresividad.
* Ja opinién de Carlos I sobre el Reino:

Los ministros no son otra cosa que criados del Rey
con cierta categoria, y sélo sirven los menesteres de
su Soberano. (TdA, p. 73)

¢Por qué usan ahora estos calificativos de tirano y
tiranfa para describir actos que han sido siempre una
manifestacién de la voluntad real?

* Ja opini6én de la Reina sobre el Parlamento:

Il faut prendre ces fripons par les oreilles. (TdA, p.
114)

* la burguesia que busca una alianza con la aristocracia:

Al salir del oficio de Hewer, Norton pasé por su
barbero: esta vez no tuvo dudas, queria unos cortes
en las puntas: el cabello se lo dejaria largo, como el
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de toda gente bien nacida. (TdA, p. 310)

* el oportunista Stang irigi
0 on, dirigiéndose i
Tepresién de los cavadores: ¢ e R

Y ahora tena que so

que venia a decirle qy i i
Tan 0 que aspiraba a ]a consagracién,

No resolvian nada ¢
batalla o conquistar a una

Se quiere demasiado orden en Ia

ello iban a matar | o alice 7 por

a imaginacién" (TdA, p. 377)

esquema completo de la sociedad con sus articulaciones en log
diferentes antagonismos. Vemos que est4n representadas las
diferentes capas o clases de la sociedad. Entre ellas funciona como
eje Luciano, quien, por las circunstancias se ve confrontado tanto
con los de arriba - en un asalto al palacio llega hasta las c4maras de
la Reina - como con los de abajo. También en la articulacién
religiosa entre catélicos/protestantes/seculares, Luciano funciona
como eje. Y en ambas estructuras funciona claramente como
negaci6n de la negaci6n.

Como ya hemos sefialado, "Temporada de 4ngeles" tiene un
narrador omnisciente que puede penetrar en los pensamientos de
todos los personajes. Sin embargo, a este narrador le interesa sobre
todo la mirada de Luciano. El acercamiento a este personaje se
puede explicar en gran medida por la trayectoria trégica que éste
recorre, ya que precisamente su toma de conciencia le llevar4 a la
muerte. Asi, el narrador quiere testimoniar de su "eticidad
revolucionaria basada en el sacrificio", segiin la definicién de Cintio
Vitier!!, Por la mirada "desde abajo" la novela preconiza que la
razén estd de parte de éstos, es decir , de los niveladores y
cavadores, - en términos marxistas, pues, la "vanguardia" y la masa
dormida - por encarnar éstos las fuerzas realmente democraticas
de la Naci6n y ser portadores de la verdadera fe: la fe en la causa
de la justicia, la fe en lo imposible por prematuro.

También se puede hacer un breve comentario sobre los
personajes femeninos que pueblan la novela. Si los protagonistas
son esencialmente masculinos, tal circunstancia se debe sobre todo
al ambiente poco femenino en el cual se desenvuelve la accién: el
Parlamento y el Ejército. Sin embargo, hay un buen surtido de
personajes femeninos, aunque ninguno realmente fundamental.
Vemos claramente que sélo cumplen papeles secundarios - son
ideolégicamente tan funcionales como por ejemplo la descripcién
minuciosa de los objetos en el Palacio -. Deben contribuir a la

11. Véase Cintio Vitier Ese sol del mundo moral. México, Siglo XXI Ed., 1975, p-
191.
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Srientacién ideolégica de la lectura
un an4lis . :
investigazﬁ’)ms precipitado del epigrafe habrfa guiado nuestra
0 por una especie de atai .
: JO y habriamo,
demasiado pronto a lo que habia que demostrar paso a p:sollegado

moral: Fidel Castro,

Ca]:?tlr :p;girna:)fe, desde Iuego, no es ninguna frase soltada al azar por

— ",un " igzueéife trata d.e un extracto de lo que Cintio Vitier

oms tiram}; : : Blc'a de primera magnitud"12: I terriple denuncia

o o Satista y al mismo tiempo autodefensa de Fidel
en el juicio de los asaltantes del Moncada titulada "La

12. Cintio Vitier, Op. cit., p. 176.
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historia me absolvera". Y dentro de este texto histérico se trata del
pérrafo concreto en el que Castro justifica el derecho de rebelién
contra el despotismo y menciona, entre otros regimenes tumbados
por el pueblo, el triunfo del liberalismo tras la Revolucién Inglesa
de 1640 que puso fin a la tirania de Carlos I.

Sabido es que en Inglaterra, en el siglo XVII, fueron
destronados dos reyes, Carlos Iy Jacobo IT por actos
de despotismo. Estos hechos coincidieron con el
nacimiento de la filosofia politica liberal, esencia
ideolégica de una nueva clase social que pugnaba
entonces por romper las cadenas del feudalismo.
Frente a las tiranias de derecho divino, esa filosofia
opuso el principio del contrato social y el
consentimiento de los gobernados y sirvi6 de
fundamento a la revoluci6n inglesa de 1688, y a las
revoluciones americana y francesa de 1775 y 1789.
Estos grandes acontecimientos abrieron el proceso
de liberacién de las colonias espafiolas en América,
cuyo 1ltimo eslabén fue Cuba. (TdA, p. 7)

En el epigrafe se establece muy claramente el vinculo entre la
Revolucion Inglesa y Cuba, relacion que dificilmente puede
aparecer en la novela. Pero es obvio que este vinculo sélo resulta
traslicido para quienes tengan cierta "sensibilidad" para tales
alusiones o necesiten s6lo de un pequefio aguijén para que se

active todo un universo ideolégico.
Otero, sin embargo, quiere afadir otras dimensiones mas a las

sugeridas por Castro en 1953. En primer lugar en un claro
homenaje a la figura de Castro y la importancia tanto histérica
como moral del asalto al Moncada. En segundo lugar es una
especie de férmula de agradecimiento por la cual Otero sugiere
que Castro le dio la idea de indagar sobre la Revolucién Inglesa.
Por dltimo, a través del epigrafe, Otero nos indica el meollo de esta
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LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA: UNA
CONSAGRACION DE LA DANZA

*1a ori :
a primera, de Luciano, pocas horas antes de morir:

Pens:aste que si Ustedes eran martirizados pero
morian sabiendo que vuestra (sic) verdad triunfaria
€n otros tiempos, esta pequena derrota de no
alcanzar el predominio de tus razones estaba
compensada por una victoria mayor: la expansién

futura de tus ideas en un mund i
1 i O superior, ma;
Yy mas armonioso. (TdA, p. 393) ° e

* Ia segunda, de Lisandro Otero mismo:

Conocf y hablé con muchos j
. personajes de |
Revolucién Inglesa en 1649 en 1. Habana en 1959.13‘jl

Hildegard VERMEIREN

13. Véase la entrevista con Lisandro Otero en: Agenor Marti, Op. cit,, p. 131
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La sensibilidad del escritor cubano con respecto a la miisica de
STRAVINSKY es tema muy conocido. De joven le encantaba "La
consagracién de la primavera" a tal punto que solia silbarla con su
amigo Amadeo ROLDAN. También durante la época en que
organiz6 conciertos modernos en La Habana fue "La consagracién"
la que se alz6 como bandera de un grupo aficionado a la mfisica de
los vanguardistas europeos (POULENC, RAVEL, SATIE,
STRAVINSKY...), el grupo Minorista.

Si vamos més alld de esta época descubrimos que incluso en su
infancia Alejo CARPENTIER tuvo la suerte de conocer a Anna
PAVLOVA cuando la bailarina estuvo de paso por La Habana.
Asi mismo encontramos a una tia materna que al igual que la
protagonista de la novela se llamaba Vera y danzaba en los Ballets
Rusos de DIAGHILEV.

En cuanto a la misica y a la danza afrocubana, de todos es
sabido la aficion de Alejo CARPENTIER a los juramentos
fidfiigos. Fue €l quien inaugura los estudios sobre la miisica en
Cuba con su libro de 1946. Ya en 1927, en el manifiesto Minorista
se puede leer su posicién en favor tanto del arte verndculo como
del arte nuevo en sus diversas manifestaciones. Entre los afios 20
en que descubre "La consagracién de la primavera" y los 70 en que
escribe la novela transcurre medio siglo. Sorprendente espera,
maduracién de una obsesién musical...

Ecué-Yamba-O, El Reino de este mundo, La Miisica en Cuba y
Los Pasos perdidos son el reflejo de la cultura afrocubana. Pero
mientras el protagonista de Los Pasos perdidos est4 en busca de
una identidad, Vera, en La Consagracién de la primavera, parece
encontrarla. Desde un punto de vista formal, el camino hacia la
respuesta, el equilibrio, seria el siguiente: se pone fin al monélogo y




